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FICHA 1
LA NARRACION

COMUNICACION

EL NARRADOR

La doncella misteriosa

Vivia al otro lado de esta montafia un conde que tenfa
una hermosa hija. A la hija del conde le gustaba ir a
cazar sola, sin dejarse acompafiar tan siquiera de los
monteros. Un caballero de la vecindad solicitaba a la
doncella pero esta no correspondia a su amor.

Cierto dia el caballero, recelando, por el desprecio de
la doncella y sus escapadas solitarias al monte, que
esta acudiera a la cita de alglin amante, la sigui6 furti-
vamente a una de sus cacerfas. Cuando la joven llegod
a lo mas profundo del bosque, el galdn, oculto entre
los arboles, vio cémo bajaba de su caballo y se des-
pojaba de sus vestiduras. Pero el enamorado apenas
pudo recrear sus ojos en la desnudez de su amada
pues esta, nada mas quitarse su Ultima prenda, se
transformo en un enorme lobo blanco.

El lobo se alejé, interndndose en el bosque. Oculto
entre los arboles, sujetando su corcel, que pugnaba
por huir aterrorizado, el caballero esperaba el final
de su aventura.

A'la calda de la tarde, el lobo blanco regreso, sus fau-
ces aun tintas de sangre. El caballero pudo compro-
bar cémo, a diferencia de lo que ocurrfa con su caba-
llo, el corcel de la doncella permanecia tranquilo junto
al lobo. Este se tendio sobre la ropa e inmediatamen-
te recobro su forma de mujer. La doncella vistiose v,
montando en su caballo, se dirigié a su castillo.

Varias veces sigui6 el caballero a su amada sin que
se produjera la transformacion. Tal como decia en el
castillo, pasaba el tiempo entregada a la caza con
maés fortuna que la mayoria de los hombres. Pero un
dia volvi6 a despojarse de sus vestiduras y a conver-
tirse de nuevo en aquel gran lobo blanco en que se
habfa transformado la primera vez.

Mas ahora su galan no se limitd a esperar su vuelta.
Apoderose de los vestidos de la doncella y se alejé
hasta un altozano® desde el que podia divisar el claro
del bosque donde se habfa producido la transforma-
cién. Desde alli pudo ver como al lubrican? volvia el
lobo blanco, cémo daba en vano vueltas y vueltas bus-
cando sus vestidos, cémo aullaba desesperadamente
y cdémo, al final, se adentraba en el bosque. Nunca
mas volvié a aparecer. A veces algunos cazadores di-
cen que lo han visto, pero ninguno lo ha podido abatir.

ANTONIO MARTINEZ MENCHEN
La espada y la rosa

! altozano: cerro o monte de poca altura.
2 lubrican: creplsculo. |

MK D |

ACTIVIDADES

1. Explica de manera razonada qué caracteristicas
del texto permiten afirmar que se trata de una
narracion.

2. Identifica en el texto estos elementos:
e | 0s personajes.
e El lugar donde transcurren los hechos.
e £l tiempo de la accion.

B Subraya en el texto los fragmentos que justifi-
quen tus respuestas.

3. Piensa y responde.
e ;Quién cuenta la historia?
e ;De qué tipo de narrador se trata?

4. Imagina y redacta para cada uno de estos casos
un texto de entre cinco y diez lineas:

¢ Una continuacién para esta historia que permita
comprender la transformacién de la doncella.
e |a misma historia contada desde el punto de

vista del caballero o de la doncella, en primera
persona.
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FICHA 2
LA DESCRIPCION

COMUNICACION

EL RETRATO
La Roca

A mamé le decfamos La Roca. En la historieta de Stan Yo la vefa lindfsima. Todos los varones piensan eso
Lee que se llama Los Cuatro Fantasticos, uno de los de sus madres, pero debo decir, en mi favor, que la
Cuatro es un tipo hecho de piedras a quien se llama mia tenia la Sonrisa Desintegradora, un superpoder
The Thing, La Cosa. Esa fue la inspiracion. A mama por el que Stan Lee pagaria buen dinero: cada vez
no le gustaba demasiado que la comparasemos con que se sabia en falta, por ejemplo cuando le recla-
un tipo calvo y patizambo, pero comprendia el reco- maba la plata que recaudé en mi cumplearios y que
nocimiento a su autoridad que el mote escondfa. Eso me pidi6 prestada, recurria a la Sonrisa Desintegra-
la dejaba contenta, siempre y cuando fuésemos el dora y a mf se me derretia algo adentro y me queda-
Enano y yo quienes hiciésemos uso del alias. Cuan- ba sin fuerzas para seguir la marca a presion.

do era papé quien la llamaba asi -y papéa era el
peor—, el tema adquirfa caracteristicas sensurround,
como las peliculas de catéstrofes que hacian vibrar la
butaca del cine.

Pero los poderes que le valieron su alias eran otros,
que la misma Cosa habrfa envidiado. Mamé podia re-
currir a la Mirada de Hielo, al Grito Paralizador v, en el
caso mas extremo, al Pellizco Fatal. Para peor, no le

Mamé siempre fue rubia para nosotros, aunque las fo- conociamos talén de Aquiles alguno. Con mama no
tos més viejas revelen que se volvio rubia con el tiem- habia kriptonita que valiera.

po. Era menuda y vivaz, en esto era la antitesis de The MARCELO FIGUERAS
Thing. Cuando yo era mas chico le gustaban los cruci- Kamchatka (Adaptacion)

gramas y las peliculas. En su mesa de luz tenfa una
foto de Montgomery Clift, de la época en que todavia
era lindo, antes del accidente de auto que le arruind
la cara. Ademas era fanatica de Liza Minnelli. Por las | ACTIVIDADES
mafianas nos despertaba con la mUsica de Cabaret.

1. Indica si las siguientes afirmaciones son verda-
deras (V) o falsas (F):

L] La Roca es un retrato centrado Gnicamente
en el fisico del personaje descrito.

[J La descripcion es objetiva, pues no intervie-
nen los juicios del autor.

[] El texto incluye una satira del personaje.

L] El autor emplea algunos recursos propios de
la caricatura.

RECURSOS COMPLEMENTARIOS

B Justifica todas tus respuestas con ejemplos
del texto.

L

El autor toma como punto de partida un super-
héroe (La Cosa) para describir a su madre,
atribuyéndole «superpoderes» como la Sonrisa
Desintegradora o la Mirada de Hielo.

Responde.

e ;Qué efecto crees que persiguen estas compara-
ciones?
e ;Qué impresion causan en el lector?

3. Toma el texto como modelo y describe un per-
sonaje real comparando sus rasgos con los de
alguno de estos superhéroes:

e Batman e Catwoman e Spiderman
¢ | obezno e Hulk e Tormenta
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FICHA 3
EL DIALOGO

COMUNICACION

El cartero y Pablo Neruda

Crecido entre pescadores, nunca sospechd el joven
Mario Jiménez que en el correo de aquel dia habrfa
un anzuelo con que atraparfa al poeta. No bien le
habfa entregado el bulto, el poeta habia discernido
con precision meridiana una carta que procedié a
rasgar ante sus propios 0jos.

—;Por qué abre esa carta antes que las otras?
—Porque es de Suecia.

—Y qué tiene de especial Suecia, aparte de las suecas?

Aunque Pablo Neruda posefa un par de parpados
inconmovibles, parpaded.

—El Premio Nobel de Literatura, mijo.

-Se lo van a dar.

—=Sime lo dan, no lo voy a rechazar.

—:Y cuénta plata es?

El poeta, que ya habia llegado al meollo de la misiva,
dijo sin énfasis:

—Ciento cincuenta mil doscientos cincuenta dolares.

Mario, que presentia el fin del didlogo, se dej6 con-
sumir por una ausencia semejante a la de su predi-
lecto y Unico cliente, pero tan radical que obligé al
poeta a preguntarle:

—;Qué te quedaste pensando?

—En lo que dirén las otras cartas. ;Seran de amor?
El robusto vate tosio.

—iHombre, yo estoy casado! jQue no te oiga Matilde!
—Perddn, don Pablo.

—Qué te pasa?

—:Don Pablo?

—Te quedas ahf parado como un poste.

Mario torcié el cuello y buscd los ojos del poeta des-
de abajo:

—:Clavado como una lanza?
—No, quieto como una torre de ajedrez.
—;Mas tranquilo que gato de porcelana?

Neruda soltd la manilia del portén, y se acaricid la
barbilla.

—Mario Jiménez, es indigno que me sometas a todo
tipo de comparaciones y metéforas.

—:Don Pablo?

—iMetaforas, hombre!

—Qué son esas cosas?

El poeta puso una mano sobre el hombro del mu-
chacho.

—Para aclarartelo méas o menos imprecisamente, son
modos de decir una cosa compardndola con ofra.

—Deme un ejemplo.

Neruda mir6 su reloj y suspird.

—Bueno, cuando t0 dices que el cielo ests llorando.
;Qué es lo que quieres decir?

—iQué facill Que esta lloviendo, pu.

—Bueno, eso es una metéfora.

=Y spor qué, si es una cosa tan facil, se llama tan com-
plicado?

—Porque los nombres no tienen nada que ver con la
simplicidad o complicidad de las cosas. Segln tu teo-
rfa, una cosa chica que vuela no debiera tener un nom-
bre tan largo como mariposa. Piensa que elefante tiene
la misma cantidad de letras que mariposa y es mucho
més grande y no vuela —concluyd Neruda exhausto.
Con un resto de &nimo, le indicé a Mario el rumbo ha-
cia la caleta. Pero el cartero tuvo la prestancia de decir:
~iP’tas que me gustaria ser poetal

—iHombre! En Chile todos son poetas. Es més origi-
nal que sigas siendo cartero. Por lo menos caminas
mucho y no engordas. En Chile todos los poetas so-
mos guatones?.

Neruda retom6 la manilla de la puerta, y se disponia
a entrar, cuando Mario, mirando el vuelo de un paja-
ro invisible, dijo:

—~Es que si fuera poeta podrfa decir lo que quiero.
=Y qué es lo que quieres decir?

—-Bueno, ese es justamente el problema. Que como
no soy poeta, no puedo decirlo.

ANTONIO SKARMETA
El cartero de Neruda (Adaptacion)

! guatones: barrigudos.

ACTIVIDADES

1. Explica qué relacién hay entre los dos personajes.

2. Especifica con ejemplos si este fragmento re-
produce un didlogo esponténeo o planificado.

3. Contesta.
e ;Qué rasgos de la lengua oral se imitan en el
texto? ;Estdn marcados de alglin modo?
e ;Te parece un dialogo creible?

4, Explica a qué se refiere Mario cuando afirma
que no puede decir lo que quiere decir porque
no es poeta.

B Inventa una continuacion posible para el dia-
logo entre el poeta y el cartero.
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